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Une architecture de papier cru

Une architecture de papier cru? La feuille de papier brut est ici déchirée, déchiquetée, broyée, mouillée de
pigments, séchée sur des moules de platres demi-cylindriques, emboitée et tressée deux par deux.

Le cylindre devient I'€lément de base de tout un assemblage de colonnes se faisant face. Deux par deux en
dimensions differentes. L'alignement calque @ peu prés la configuration de la galerie UQAM ou du moins les
piliers de béton qui y sont. C'est une sorte de cheminement processionnel aux détours pénetrables. Isoloirs. Un
lieu qui a un extérieur et un intérieur. Un lieu qui a des hauteurs. Un lieu qui a les vertus millénaires de
I'architecture: paraitre, isoler, couvrir. Un vétement @ la configuration monumentale oU s‘'opposent textures lisses
et rugueuses; faible densité et solidite; cavemes et forteresses, piene et papier.

Fagonnée, c'est le mot. La piece est tapotée sur chaque repli de sa peau. Le «faire» est prépondérant. Tout cela
doit beaucoup @ un exercice maitrisé de la spontanéité et de la repétition. Un peu comme ces architectures de
terre ou dans I'acte méme de batir, la magie vient aussi du pétrissage d'un elément premier. Une fertilité
primitive qui porte @ amplifier le plaisir du contact et du geste. Les mains épousent des rondeurs voluptueuses et
le plaisir des sens imadie I'espace communautaire. C'est une délectation sensuelle de manier ce papier en prise
directe sans technologie bien spéciale, et en ne s'encombrant d‘aucune sécheresse intellectuelle. Le génie du
lieu modelé et remodele est aussi tributaire de son &laboration.

Archéologie de 'urbain simulée, mémoire des matériaux, boutade familiale sont & l'origine du titre. La demiére
campagne...non La Premiére Ville de Joséphine. C'est, bien sdr, une ville-ruine, primitive, que veut évoquer
I'artiste, nous faisant partager sa fascination pour un art baignant a l'origine dans les odeurs de savane et de
fumee. Dans cet art tout &tait rite, ormement du corps, déguisement, incantation. Du masque a la maison, e
moindre tracé avait une signification symbolique. Cet art, parure et prolongement du corps était avant tout
protection tant physique que psychique. La maison, tel le mot, s‘agglomeérait en un syntagme basique: le
village-forteresse, pour ésister @ la nature et aux incursions.

Dans ce village, la maison pouvait etre panier, grenier, colonne. Cette colonne — autant cheminée que poutre —
qui est I'archétype architectural par excellence. Le rouge bralé du pigment saturant la pate de papier rejoint aussi
cette terre avec laguelle, encore, depuis 10 000 ans on construit une «architecture sans architecte» adaptée aux
nécessités écologiques du lieu




L'apport du «primitifs, de l'archeologique, «nstantané» peut-etre..., saisit le visiteur qui trés vite surmonte les
cliches de huttes primitives ou d’habitats sormmaires. Bien sur, ces images architecturales existent en latence ici,
mais I'ceuvre est avant tout parcours, lieu du corps. C'est le corps de I'exécutant qui se projette dans la
fabrication mais surfout celul du spectateur pour qui l'oeuvre devient revetement, abri. Ces lieux sont sang et
peau. Ces lieux sont matieres et sueurs. Ces lieux portent traces et rides. lls vous habillent, s'entrouvent. Ces lieux
obligent le corps a prendre conscience de son espace et de leurs espaces. Le frayage des traces, le semis des
ruguosites et des fibres tourbillonnantes sollicitent la main. A I'extérieur, les surfaces se polissent. Le papier est
aussi rocher tantot granuleux ou ailleurs en rondeurs lisses

La papier devient paroi. Le papier devient couleur. Cela semble brilé; sec. terre et crépi. Etfrange paysage
geologique a la couleur qui vous aspire. Une couleur, elle aussi emportée, dans ce flux materiaulogique. Ses

variations suivent méme du grain du papier. Le traitement de ces pigments teints dans la masse et noyés a
I'ecu dependent d'une technique sponfanée mais savante et exigeante. Tout un arf du dosage de I'evaluation
des possibilités de l'instant. Un travail au lent deroulement valorisant maniére et matiére. Est-ce une meditation
par trop axee sur le «comment»? Pas vraiment

Le papier est fibre. C'est toute une dynamique d'entrecroisements que fait surgir cette oeuvre. Cette oeuvre qui
est aussi un rideau petrifie, feullles, pulpe et tronc, sculpture en tassement, peinture en parchemins énormes.
Synthese. Aucune influence n'est rejetée. Alliage avec les arts d‘architecture ou les arts dits décoratifs. Elan du
primitif. experiences et ressources visuelles @ la pelle: temples de Palenque, cités mauresques en Espagne &
Teruel, fragments de tissus pre-colombiens, colonnes polychromes des eglises romanes, medinas arabes, villes de
deéserts. Et la-dedans, le textile, de depart, la fibre de coton et de lin broyée, celle qui vous enveloppe, vous
enlace. Ce voile qui devient volume ou surface. Ici la bidimensionnalité et la tridimentionnalité se confondent,
tout comme se confondent, sans rejet, peinture et sculpture, installation et tapisserie, en fusion ouverte dans la
musette d'lsabelle Leduc

Isabelle Leduc a auparavant tisse, feutre, brodé. Elle a méme enlace avec Pascale Galipeau, &
meéme la trame de metal, des grillages ubains avec des rubans aux couleurs acides et voyantes. Cette expression
gratuite fleurissait sur un mebilier urbain anonyme. Seuls savent voir ces délices les vrais artistes du bord




des routes, ramasseux patenteux, facteurs cheval gianeurs si joliment timbres

Entre I'art des barrieres et le papier qui seche en flaque, il y eut beaucoup d'experimentations mais toujours ce freillis
metallique. I''mprimant. le raturant, le quadrillant et sur lequel s‘egoutte la feuille

Pascale Galipeau compagne de ce collectif inédit de «Broderies sur cloturess revoit: «'Isabelle methodique dans
ses essais patients, assimilés, au jour le jour, charges des influences quotidiennes: le barbare de la tante gateau,
les totems de ce musée lointain, les traces des clotures jamais effacées, ga passe entre les doigts de la
travaillante: bleuis, rougis, grisés selon la teinture. Le papier est mache, use., friture, sasse, broye. Les bords sont

tous en echiffures comme des gangues de coquillages de l'lle de Paques. Cette matiere est penssable mais
immuable en méme temps. Epaisse et fragile et c’est Ia une autre ambiguité de ce papier «fait main» Il y a des
tribolites en longue chaine. 'aréte surgit, la fissure danse, tout en velours. Elle a tisse rappelons-nous» Elle
poursuit:

«Au début tout fut bleu, ce bleu de l'indigo profond dans lequel baignaient des cachettes innornmables
L'écaille de poisson @ la broche densifie et anime cette masse. Elle vient de loin cette utilisation de la cloture
C'est une réminiscence de ces tapisseties pour rues faites justement sur ces freillis. La dentelle est devenue
impression. Puis les colonnes ont pris forme. A Chicoutimi @ la vieille pulperie. Elles etaient monumentales de

rouge sang. La couleur commengait @ sauter. a courir. C'etait un jeu de cartes en pleine levee Comme un toif
d'ardoises. ses plaques étaient assemblées I'une sur l'autre». Pascale Galipeau fermine ici son detour plein
d'enseignement.

Aprés les papiers en plaques, en feuilles, assemblées parfois ensemble, les premieres colonnes.. vint le moule

Ce moule ol la pulpe est coulée et répétée. Les colonnes ont pris forme «ridimensionnelles». Ef c'est un defi de
construire avec ce medium aux possibilités si fertiles qui est pourtant partout, banal Le papier est detourne. Ce
papier de 'écrit n‘est plus le méme. Ce n‘est plus le papier de I'échange. du froc. du contrat, de I'argent, du
livre. C'est un papier d'avant I'imprimé. Un papier que jamais n'‘effleure le trait du dessin. Ce papier matiere n'est
pas chemin tracé ou véhicule ni point de depart ni point d'arrivée. Ce papier cavité roule en feuilles
soigneusement groupées. Autour de lui le vide résonne, I'ceil s'accroche et le visiteur se fait passager
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